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Filmer en milieu rural

Colette Piault

Centre National de la Recherche Scientifique, Paris

Choix du sujet de la communication:
Filmer en milieu rural

Le sujet de ma communication, ..Filmer en
milieu rural”. a été choisi pour deux raisons prin-
cipales. Destinée au Musée du Paysan Roumain et
sachant I'importance de la ruralité en Roumanie,
il m"a semblé que le sujet devrait intéresser mes
interlocuteurs. De plus. ¢’est en milieu rural. en
Grece du Nord- Ouest, plus précisément en Epirc.
quapres avoir travaillé et tourné un film en A-
frique Occidentale et un en France. j'ai observe
pendant une quinzaine dannées de fréquentation
discontinue un village de montagne. J'y ai tourné
huit films - dont six sont achevés - sur le sujet
dominant dans ce lieu. le seul vraiment pertinent.
la désertion et la migration villageoise.

Filmer en milieu rural présente certaines ca-
ractéristiques spécifiques mais I'expérience n’est
pas pour autant radicalement différente d'un
tournage dans une communauté limitée, hien
définie mais non rurale. Par contre, un tournage
en milieu urbain présente d’autres caractéris-
tiques. Ne serait-ce que parce qu’il faudra en pre-
mier lieu isoler dans un ensemble plus vaste
ceux et ce que I'on souhaite filmer.

Ce que je souhaite faire ici dans le temps
court qui m’est imparti. ¢’est 'examen d'une ex-
perience de tournage avec la mise en évidence

de quelques problemes méthodologiques. 11 faut
bien préciser qu'il s"agit d'une expérience de
praticienne sans aucune prétention théorique.

Premieéres remarques:

Rapports avec Uenquéte traditionnelle sur un ter-
rain

Faire un film au sein d'une communauté
villageoise pose de nombreux problemes métho-
dologiques assez proches de ceux posés par une
enquéte traditionnelle fondée sur le recueil d'in-
formations: introduction dans le milieu. connais-
sance des antagonismes locaux. modification ¢-
ventuelle du milieu. perception réciproque et
interaction, définition du sujet et élaboration des
hypotheses. choix d'interlocuteurs privilégiés.
questions a poser et a se poser. problemes a abor-
der ete... et cette liste est loin d’étre exhaustive.

Cette convergence m’a été confirmée lors de
ma participation a un atelier de cinéastes docu-
mentaristes, n‘avant aucune relation avec les
Sciences Sociales, a la National Film and Televi-
sion School de Beaconsfield en Grande-Bretagne.

Cependant cette convergence au niveau de
["approche d'un milieu ne peut masquer les dif-
férences profondes entre les produits qui en re-
sultent. Un film qui renverra aux personnes
filmées, sur un écran, une image d’elless-mémes,

Martor. 11 = 1997, Inter-views, Entre-vues, Intre-vederi




vivante et immédiatement appréhensible. est
d"un tout autre ordre qu'un ouvrage produit de
la collecte de matériaux rassemblés et organisés
en vue d'une restitution écrite. Pour les villa-
geois en premier lieu. il existe une différence
fondamentale entre une image personnalisée, in-
dividualisée. ou tout le monde peut voir et saisir
quelque chose, ne serait-ce que reconnaitre ses
amis, sa famille et soi-méme. et un texte écrit qui
demande plus de préparation. plus de temps. et
un intérét plus général pour les problemes de la
communauté dans son ensemble. Par exemple.
le texte est impersonnel, les noms ne sont pas
mentionnés, on ne se ..,reconnait” pas.

L’analyse comparée de I'écrit et de I'image.
ne serait-ce que sur le plan de la perception et de
I"appréhension. fait appel a des mécanismes mul-
tiples et complexes. qui ne sont pas I'objet de
cette communication.

Comment définir la spécificité du milieu rural
pour la réalisation d’un projet d’anthropologie vi-
suelle?

Le milieu rural apparait d"abord plus accessi-
ble en raison des catégories de temps et d’espace
qui le régissent: I'espace est extérieur, ouvert, I'é-
clairage naturel, le choix des lieux est géne-
ralement libre, beaucoup d’activités ont lieu en
plein air et ouvertement. Par opposition au mi-
lieu industriel. le travail se fait a temps plein mais
avec un rythme non imposé et moins rigide.

Il est plus accessible aussi par son caractere
communautaire et en quelque sorte familial
sinon au niveau de tout un village, au moins par
quartier: existence dune solidarité villageoise et
d"une interconnaissance des habitants: bien que
ces caractéristiques présentent aussi des aspects
négatifs tels que I'absence de discrétion, de li-
berté de mouvements etc...

Quelle est la spécificité d'un tournage en Europe?

Les personnes filmées regardent la télévision
et tout tournage est d’abord assimilé a ce qui
s'inserit sur leur écran quotidiennement. Ceci
engendre des réactions contradictoires: on peut
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vouloir paraitre, copier des attitudes et com-
portements déja vus a la télévision. jouer. ou au
contraire, I'action d’étre filmé peut étre bana-
lisée. provoquer une certaine indifférence et
donc favoriser le naturel.

Dans un cadre ..exotique™ ou les personnes
filmées n’ont que peu ou pas du tout vu d'images
animées, l'interaction est bien différente. Cer-
tains filins ont été réalisés au sein de communau-
tés dont les membres n"avaient vu leur image que
dans une flaque d’eau ou sur un miroir de poche.
Souvent. étrangement, méme apres avoir vu un
film ou I'on a pu se reconnaitre, la photo fixe que
I'on peut tenir en mains, garder et revoir a volon-
té ne parait pas distincte de I'image animée.

Par ailleurs. filmer en Europe ¢’est présenter
au spectateur un univers qui lui est plus familier,
il est plus difficile de le séduire avec des images
qui ne le surprennent pas. Tout ce qui vient de
loin bénéficie d'un prestige a priort attribué a
I'éloignement. a la rareté.

Est-l plus facile ou difficile de filmer des
teléspectateurs™ + ou - avertis que des person-
nes n'avant quune faible perception de ce que
peut étre leur image ? Rien de certain a cet égard
et la diversité des comportements humains est si
grande qu’il faudrait consacrer une enquéte ap-
profondie a ce sujet, ce qui n'a pas non plus sa
place dans le cadre de cette communication. Il
suffit de savoir que cette distinction existe, d’en
tenir compte et meéme p(‘ut-étre. dans mon pro-
pre cas, d’en tirer parti pour banaliser la situa-
tion de I'enregistrement cinématographique.

Apres quelques indications sur le terrain et
la méthode d’enquéte, je me contenterai d’exa-
miner les points suivants:

1. La collaboration avec les personnes filmées.

2. Les relations de pouvoir, les conflits et
leurs possibles solutions.

3. Remarques d’ordre méthodologique et
choix du langage cinématographique.

Et en guise de conclusion, quelques ques-
tions concernant les fondements d’un projet de
film ethnologique. Il sagit surtout de poser des
questions, de s'interroger plutot que d’apporter
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des solutions toutes faites, ce qui serait précise-
ment a 'opposé de la réalisation du documen-
taire ethnographique.

Theéme de la recherche:

[l s"agissait d’étudier dans un village de mon-
tagne dc 240 habitants en 1974, quandj ai com-
mencé a v travailler. les effets de la désertion
engendrée par I'émigration des villageois vers
lm villes du pays ou l étranger. Dés l(' dvpalt il

s"agissait d'une étude (lm(hmnlqlw qui se pour-
suive sur plu~1( urs années contrairement au ry-
thme des enquétes ellmolo(ru[uo qm habituelle-
ment couvrent au moins une année entiere sans
lll[)llll(‘ observant la vie au rythe des saisons,

ce qui était probablement Ju~t|h(‘ par la 1)11-
mauté accordée aux rituels religieux et a la vie
économique (cueillette. récoltes, élevage...).
[’ethnologue ne revenait ensuite sur son terrain
qu’irrégulierement pour de brefs sé¢jours, en
fonction de ses besoins d'information pour la re-
daction de son travail ou pour observer des ri-
tuels connus et annoncés. Il constatait les
changements survenus par une observation a
posteriori sans avoir assisté ni pouvoir precise-
ment décrire les processus de changement eux-
memes.

Compte tenu de mon sujet. la désertion, jai
souhaité essayer une autre approche et par des
séjours annuels d'un mois environ, générale-
ment 1'été, mais aussi au printemps et a I'au-
tomne. tenter de comprendre le changement par
I"observation et la description de la vie démo-
graphique. sociale. économique et familiale des
villageois dans leur quotidien, comparant les
données et les faits. année apres année.

Ce rythme correspondait au rythme gree
local: les villageois ne s"attendaient pas a me voir
rester plus longlempa que leurs enfants venus
d"Athenes ou de I'étranger. Un séjour en mars
1983 a ainsi beaucoup étonné: pourquoi venir
dans un village froid et vide?

Ainsi. mon rvthme, différent de celui générale-
ment pratiqué en anthropologie sociale. était par

contre. adapté aux habitudes locales. Des liens
d’amitié se sont noués,

une étrangere, ce qui peut conférer dans un vil-

] étais acceptée comine

lage grec un certain respect et aussi une certaine
confiance dans la mesure ou les informations que
I'on me confiait nétaient pas destinées a étre dif-
fusées au village ni méme en Grece. J'emporterais
tout cela bien loin. C'était rassurant.

1. Collaboration avec les personnes filmées

Que savait-on au juste de mon travail 7 Le
. done tout le
.6tude de

mot , Arltl)lop()louw' est grec
monde le connait en tant que mot.
["homme™. mais personne ne peut définir la
fonction exacte qu'il recouvre.

Ce sont surtout les liens d’amitié qui m’ont
permis de gagner la confiance des villageois et
de travailler. Certainement pas leur estime ou
leur intérét pour le travail que je faisais.

Choix du sujet du 1° film:

En tant quethnologue. il m’est apparu essen-
tiel de commencer par filmer la communauté
dans son ensemble, tout le village. méme si sur le
plan cinématographique. nous savons bien qu'un
film qui s"attache a une ou quelques personnes. a
une famille. a un groupe limité capte plus cer-
tainement I'attention du spectateur. Par la suite.
rien ne s’opposait plus a ce que je choisisse de
centrer les films sur les sujets que je souhaitais et
sur des personnes ou des groupes limités.

La réalisation de ce 1° film s'inscrit tres pré-
cisément dans un premier contact avec une com-
munauté et ce 1° film. par son ouverture au vil-
lage entier, a largement contribué a I'établisse-
ment de relations favorables avec les villageois.
Une sorte de va-et-vient. de dvnamique s établit
entre I'observateur et 'observé par le truche-
ment du film.

Rapport équipe/rillageois

[I' m’est apparu préférable de commencer
le tournage par une féte. évenement public.
Il est en «M(t plus facile d'introduire des étran-




gers - I'équipe de tournage - au moment ou
I'espace villageois est ouvert sur I'extérieur et
ou d’autres ..¢-
trangers incon-
nus” arpen-
tent les rues
du village. Les
techniciens ne
parlaient pas
grec et donc
nexistaient
guere mais par
leur attitude
liée a une com-
pétence per-
sonnelle, ils
ont su susciter
une relation
plutét positive:
un ingénieur du son a aimablement réparé un
téléviseur et des lampes. un cameraman a joué
au football avec les jeunes du village... En fait.
ils étaient considérés comme mes prolonge-
ments, et la ou je pouvais
pénétrer, les lieux féminins
par excellence comme les cui-
sines, ils le pouvaient aussi.
ce qui a beaucoup étonné les
techniciens de la télévision
héllénique qui n’avaient pu
obtenir ce privilege. Leur
statut d’étrangers ignorant la
langue grecque les rendait en
quelque sorte ..absents™ pour
les villageois car seule la
communication orale suscite
un intérét véritable et dura-
ble a I'égard d'un visiteur.

Premiéres réactions au film:

Filmé lors d'une féte. la
Saint Constantin, qui provoque le retour tem-
poraire des parents et amis venus d"Athenes, le
film montrait largement ces émigrés venus de
la ville. J'ai pu montrer une heure environ de

Ano Ravénia. 1988, extrait de ..Charbonniers”. 1990

Kalliopi Kalo. Village d"Ano. F.piu-.

Grece. extrait de ..Une vie dure...”
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pré-montage en double bande de ma copie tra-
vail dans un studio de la télévision grecque a
Athenes a une
cinquantaine
de personnes
originaires du
village. pré-
sentes et actives
lors de la féte
mais residant a
Athenes. Je ne
pouvais mon-
trer ces ¢lé-
ments au village
pour des raisons
techniques car il
fallait un pro-
jecteur double
hande.

L'usage du magnétoscope était encore peu ré-
pandu.

Ce fut une étape tres importante de mon tra-

vail car I"accueil fut favorable et les spectateurs

ont encouragé leurs parents
du village a me faire confi-
ance et a collaborer au film.
Jai ainsi pu aborder I'année
suivante le deuxieme tour-
nage de ce 1° film dans des
conditions favorables, voire
privilégiées. Le résultat du
premier tournage m'a person-
nellement un peu décue. Il
me semblait que le film restait
tres en deca des relations que
javais établies avec les villa-
ueols,

Puisque je tentais de filmer la
vie quotidienne. le vécu. il fal-
lait infléchir le film vers plus
d'intimité, ne pas me conten-
ter d’ évenements publics, extérieurs et jai choisi
de faire un 2° tournage lors de la plus impor-
tante féte de I'année. la féte familiale par excel-
lence, Paques.
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2. Les relations de pouvoir, les conflits
et leurs possibles solutions

Cest sans doute sur ce plan que le travail de
I'ethnologue parce quil se situe sur la durée se dif-
férencie le plus de celui du cinéaste qui ne fait que
passer. C'est en effet une connaissance fine et at-
tentive des codes culturels, un certain respect de la
différence et de la spécificité d'une communauté et
des individus qui la composent qui permet de com-
prendre les conflits et de les résoudre au mieux
sachant que nous devrons revenir dans ce village,
conserver de bonnes relations avec les villageois.

Faire un film dans un village c’est en quelque
sorte s'approprier les images d’une réalité qui
appartient aux villageois pour aller la faire
connaitre au monde extérieur. Avec Iapparition
de la télévision, les villageois ont a la fois envie
de saisir cette chance de sortir de I'anonymat,
d’étre sur tous les petits écrans du pays, et peur
de I'image véhiculée. peur de se sentir mis a nu,
trahis, voire ridiculisés.

Cette ambivalence face au tournage provoque
des moments de blocage et ce n'est que par la
connaissance des personnes et de leurs regles de
vie que l'on parvient a les supprimer.

Ces obstacles au tournage mis sur notre
chemin aux moments les plus inattendus n’é-
taient bien souvent que des prétextes pour
affirmer un pouvoir sur le film.

Par exemple, le Pope s’opposait a I'installa-
tion d’éclairage pour un tournage dans I'église,
qui lui n’était pas remis en cause. I souhaitait
étre filmé mais aussi montrer qu’il était seul
maitre a bord dans I'église. Il a exigé que tous les
membres du Conseil Presbytéral donnent leur
accord avant d"accepter. Il a fallu faire une visite
a chacun des cinq membres du Conseil dont cer-
tains étaient des amis proches. Une facon de
manifester une certaine considération a I'égard
de Iéglise et du Pope. Chacun a exprimé son ac-
cord sous réserve de celui des autres et le Pope
a entériné leur décision.

De méme, I'instituteur a accepté volontiers
qu'on filme dans I'école mais a réclamé une au-

torisation de ses supérieurs hiérachiques pour ac-
cepter de continuer la lecon pendant le tournage.
Nous avons accepté de ne filmer que son silence
mais une fois dans la classe, alors que nous étions
en train de filmer, il a continué sa lecon.

A plusieurs reprises, pour différents filins,
cette situation s’est reproduite et si le film lui-
méme avait été accepté, nous avons toujours pu
résoudre le conflit.

Par contre, d"autres projets qui paraissaient
acceptés, par exemple un film sur le retour défini-
tif d'une famille du village apres vingt ans passés
en Allemagne. ont da étre abandonnés. Les per-
sonnes concernés ont changé davis, navaient
plus envie de collaborer, I'idée du film leur pe-
sait. Bien sur, j"al renoncé sans insister. Il est im-
portant de s"assurer avant de commencer a tour-
ner que le projet est accueili favorablement par
les personnes concernées, que la collaboration est
acquise. Cette précaution n’évite pas toutes les
difficultés mais c’est une condition minima.

Il faut aussi savoir que dans la plupart des
cas, du moins en Europe et en particulier en
Grece, ou le rapport au temps et a la liberté in-
dividuelle n’est pas indifférent, le tournage d’un
film suit une courbe. Au cours d'une premiere
phase, les .acteurs™ sont un peu intimidés,
amusés. Dans une deuxieme phase, ils entrent
vraiment dans le jeu et ont souvent a ceeur la
réussite du film, leur collaboration se fait plus
active. Mais succede une troisieme phase, plus
ou moins proche, ou une certaine lassitude de
vivre dans la proximité quotidienne d'une ca-
méra se fait sentir.

[I'est important de tenir compte du temps qui
s'écoule, de repérer ces changements d’attitude,
de savoir qu'on ne disposera pas toujours des
mémes conditions, d’exploiter au mieux la phase
la plus favorable pour tourner intensivement.

3. Remarques d’ordre méthodologique

et choix du langage cinématographique

Il n'y a pas d’enregistrement neutre et soi-di-
sant ..scientifique”. Volontairement - ou in-




volontairement - tout est choix, et en particulier
le mode d’expression cinématographique.

Il faudra par exemple décider si on filme ce qui
¢merge spontanément, sans modifier ni provoquer
les situations, ou bien si au contraire on introduit
une certaine part de mise en scene volontaire.

Que les personnes filmées se mettent en sce-
ne spontanément est possible et fréquent. on
peut considérer que cela fait partie de la situation
globale, de leur comportement en face d'une
camera. Mais veuton en plus v ajouter une mise
en scene imposée par nous, et jusqu’a quel point?

Jai choisi de faire un film d’observation par-
ticipante. en collaboration avec les villageois.
sans mise en scene, sans provocation de situa-
tions. en recueillant des moments de vie au plus
pres et en me laissant guider par leur spon-
tanéité. Mon seul guide fut la pertinence de ce
que je filmais par rapport a mon theme de
recherche et a la ligne directrice du film. ¢’est-a-
dire la désertion villageoise et la migration.

On peut s'interroger sur I'intérét de filmer
plusieurs fois la méme séquence pour choisir en-
suite la prise la plus signifiante. la plus satisfai-
sante. Il semble que I'interaction entre les per-
sonnes filmées et la caméra ne soit pas un
probleme de répétition mais plutot de spon-
tanéité, de vie. de relation avec le réalisateur.

Ces questions ont commencé a étre soulevées
quand le cinéma délaissant le spectacle des ri-
tuels publics et des actions purement techni-
ques. s'est aventuré dans des domaines plus per-
sonnels et privés, celui de I"anthropologie du
vecu. Clest le passage de I'ethnographie a I'eth-
nologie ou a I'anthropologie.

En guise de conclusion, les fondements
du projet de film ethnologique

Ainsi, choisissant d"autres perspectives sur la ré-
alité sociale, d’autres dispositifs doivent maintenant
étre mis en place pour concilier une certaine
rigueur dans I'observation et I'enregistrement. sans
pour autant sacrifier I'intérét du spectateur. moteur
essentiel de I'action de filmer. Les choses se com-
pliquent, et ce qui est peut-étre le plus créatif et le
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plus intéressant dans la réalisation d'un film eth-
nologique. ¢’est la mise en rapport d’au moins trois
facteurs qui changent continuellement:

I. Le milieu: Les personnes filmeées, leur per-
sonnalité, leurs attitudes qui peuvent étre plus
ou moins extraverties. plus ou moins désireuses
de s’exprimer. etc.... leur contexte social et poli-
tique : par exemple. s"agit-l d'une minorité ..vic-
time™ dans un ensemble plus vaste ou bien d'un
groupe autonome et indépendant?

2. Le sujet du film, <aligne directrice qui seront
a mettre en relation avec les choix quant a I'ex-
pression cinématographique et a la mise en images.

3. Les conditions matérielles et pratiques du
tournage. comprenant aussi bien les moyens
techniques tels que le type de matériel. le nom-
bre de personnes dans I'équipe. le budget déter-
minant quelquefois le temps a passer sur le ter-
rain. que I'environnement. le climat. la nuit. le
jour. la montagne. la campagne. la ville etc....

La liste de ces aspects nest pas exhaustive.
loin s’en faut. mais disons que ceux-ci au moins
sont toujours présents et fondamentaux.

Il n'existe pas un modele de film ethnolo-
gique quil suffirait de reproduire partout dans le
monde, comme le croient certains. Il n'y a pas
une grille formatée qu'il suffirait de remplir.
Toute la spécificité de notre domaine réside dans
la diversité des peuples et des sujets a connaitre
et dans la nécessité d’adapter nos moyens d'in-
vestigation et d’expression a cette diversité.

Quand on nous demande quelle est la spécifi-
cité d'un film ethnologique. c’est peut-étre la
qu’elle réside: dans la capacité de I'ethnologue a
mettre sa connaissance approfondie d'une com-
munauté au service de son film. Encore faut-l
que le film soit suffisamment construit sur le
plan cinématographique pour rendre compte de
cette connaissance...

Le probleme essentiel est bien la: comment
transmettre une connaissance? Comment les per-
sonnes filmées nous la transmettent-elles a
travers le film et comment nous. réalisateurs eth-
nologues. la transmettons. nous, aux spectateurs?

Ceci pourra utilement faire I'objet d'une
autre communication...
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