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A la recherche de I'esprit festif et de la gloriole
Quelques considérations sur la propagande communiste dans le film documentaire

Dans les dernieres cing années jai eu I'occa-
sion de participer a de nombreuses rencontres
concernant le film ethnologique européen. Jai
di remarquer que les documentaires venant de
I'Est. des ex-pays totalitaristes manifestaient les
svymptomes d'une méme maladie: la glorification
d'une identité collective a travers des svmboles
figuratifs. Dans 83 films ethnologiques pro-
venant de Roumanie, Bulgarie. Yougoslavie. les
représentations étaient les mémes. Air festif,
vétement de féte, un pavsan qui ne parle pas. Il
sourit et il danse. ou il travaille et il chante. Il
n'est pas un paysan! Il est un symbole.

Le concept qui aurait du guider le film eth-
nologique est Uauthenticité. Or justement ce
concept s'absentait des films ci-mentionnés. 11
est aussi vrai... que pour montrer authentique,
il faut d'abord étre libre.

Comment arrive-t-on a des films tres proches
dun spectacle. d'une replique indigene du mu-
sic-hall americain. films dans lesquels le pavsan.
vetu de son meilleur costume de féte. le costume
traditionnel (les habits de dimanche. quand il se
rend a I'église) soit convaincu a sacrifier le co-

Simona Bealcovschi
Astra Film, Sibiu

.La caméra est toujours en train de mentir,
Le public est toujours en train d’y croire”
Colin Young

chon. et tout cela devant la caméra?

Accepter de ..jouer”™ devant la caméra. en
étre conscient entraine déja une altération de la
représentation. Ou placer pourtant le début de
cette aliénation?!

Quelle fut la méthodologie mise en ceuvre
pour réaliser de pareilles productions cinéma-
tographiques? Mon analyse résumera une étude
faite sur le documentaire roumain de télévision
de la période 1978-1993, c’est-a-dire I'époque la
plus active du totalitarisme et de la propagande
communiste, prolongée par les premieres annees
d’apres la chute de la dictature de Ceausescu.

Le 5 mars 1971. Nicolae Ceausescu réunis-
sait toutes les personnes impliquées dans la ciné-
matographie roumaine pour les ..conseiller™ et
sourtout pour les .guider”, en leur indiquant la
direction que devrait suivre le futur film
roumain dans son évolution.

.Camarades™ - disait-l - ..notre rencontre oc-
casionne un débat multilatéral (un mot qu’il ado-
rait et qui avait fait d"ailleurs carriere pendant un
demi-siecle d'expression officielle roumaine) sur
les problemes de la cinématographie roumaine.

Wartor. 11 - 1997, Inter~views. Entre-vues, Intre-vederi
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Suite aux informations presentées, on pour-
rait conclure que nous avons des réalisations
satisfaisantes. La production de 'année 1970
compte 35 films de long métrage, 160 films do-
cumentaires et scientifiques et 79 journaux ciné-
lllzltpgl‘al)lli([ues“ (N. Ceausescu. 1971).

Apres une minutieuse analyse. N. Ceausescu
reprocha aux cinéastes ce qu'il appelait ..un état
intolérable des choses™:

.Toutefois, on pourrait poser la question
suivante: pourquol. a coté de toute une serie de
créations de grande valeur historique, sociale et
artistique, v a-t-l également un si grand nombre
de films «<incompétents»>? Pourquoi v a-til tant
de films qui ne réussissent jamais a émouvoir le
public?

Estil possible que ce soit la faute du specta-
teur si ces films ne le touchent pas? Il me semble
qu’il existe certaines situations qui ont fait qu’au
fil des années la cinématographie roumaine soit
touchée par une espece de «sclérose juveniles.
Voila pourquoi jai 'impression quil faut com-
mencer par soumettre la cinématographie a un
traitement gériatrique”™ (N. Ceausescu, 1971).

Nous sommes au commencement de I'épo-
que la plus aberrante de I'histoire du film socia-
liste. époque pendant laquelle on élaborera toute
une méthodologie ..rigoureuse et scientifique™
de reéalisation de films.

La recette sera élaboree dans les Laboratoires
de la Propagande du Parti Communiste Rou-
main suivant les ..indications” du Président.

Le film va represénter I'ldéologie et le Pou-
VOIT.

Le film devient moyen de propagande.

Le film n’est plus film, il devient... Moyen.

D’ailleurs, dans le méme discours. N. Ceau-
sescu va ..tracer de véritables directives™

.La cinématographie doit se constituer
comme un vrai miroir de notre peuple. expri-
mant avec des moyens artistiques les résultats et
les efforts de création de notre peuple. de nos
réalisations dans I'édification du socialisme qui
soient percues en tant que telles au-dela des fron-
tieres du pays. Nous (ca veut dire le Parti), nous

regardons la cinématographie comme un moyen
tres important dans Uaction de éducation des
masses™ (N. Ceausescu, 1971).

La méthode de travail que Ceausescu pro-
posa aux cinéastes tient aussi de I'idéologie:

.Nous devons utiliser, dans la cinématogra-
phie également. les mémes principes qui agissent
dans tous les autres domaines de notre société, les
principes de la direction collective. La ciné-
matographie est un secteur dans lequel on doit ex-
clure les décisions individuelles. Il faudra eréer un
organ collectif pour améliorer I'activité de la ciné-
matographie roumaine™ (N. Ceausescu, 1971).

Et si les scénaristes et les metteurs en scene
seront accepteés tels quils sont, le statut du
pl‘oducleur sera vivement contesté, entrant en
conflit avec I'idée de propriété collective. Il ex-
iste quand méme une solution:

.On a parlé ici d'une étroite liaison qui de-
vrait s'établir entre le scénariste et le réalisateur
(le metteur en scene) et aussi entre ceux-ci et le
producteur. Mais, c’est quoi un producteur? Qui
estl? On a pris 'exemple du producteur capita-
liste. celui qui décide de tout. Certes, il dispose
de moyens financiers, il assume le role de fi-
nancer le film et c’est dans cette qualité qu'il
peut décider tout seul, sans I'accord des autres.

Heureusement, chez nous les choses sont
bien différentes. Le producteur est le Parti Com-
muniste Roumain et 'Etat.

Le Parti... a la suite de son role de force
dirigeante de la société est appelé a diriger toute
la création matérielle et spirituelle y inclus la
création cinémmographique.

De méme, Etat Socialiste... dans sa qualité
de représentant du Pouvoir de la Classe Ou-
vriere.” (N. Ceausescu, 1971).

Deux autres problemes préoccupaient la ma-
chine de propagande communiste: d’un cété la
peur de contamination avec un virus idéologique
capitaliste et de [‘autre coté, la thématique.

.L’éducation socialiste suppose en égale
mesure le combat ferme contre toutes les influ-
ences étrangeres a la conscience de 'homme
nouveau, contre les tendances égoistes de I'indi-
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vidualisme. contre les anciennes mentalités, les
idées et les conceptions rétrogrades, idéalistes,
propagées par les divers moyens du monde capi-
taliste.

Notre propagande doit diffuser au niveau des
masses le principe de humanisme révolution-
naire. Lessence de notre humanisme réside dans
I'idée de la prosperité collective, contrairement a
'humanisme bourgeois fondé sur I'instinct
égoiste de I'individualisme.” (N. Ceausescu,
1971). Quant a la thématique. elle se restreint et
ne concernera que la destinée héroique de la col-
lectivité. Les sujets doivent ..débattre™:

- I'époque héroique nationale du peuple
roumain;

- les belles traditions et le folklore roumain
(sauf la magie et la religion):

- la beauté du pays:

- les nouvelles réalisations socialistes de la
nation (la construction des usines, les activités
des Foyers de Culture. etc.):

- lacquisition et I'illustration d'une nouvelle
mentalité.

Ceausescu proposera méme des sujets:

..Dans notre société on assiste a la transfor-
mation de I'homme. Par exemple. en partant
dun pourcentage de 35% illettrés avant la
guerre, et atteignant le stade de la généralisation
de I'enseignement secondaire. nous avons par-
couru un long chemin. Et pourtant. je n’ai ja-
mais vu un film inspiré de «ce chemin». Ou hien:
-En 1938 la Roumanie comptait 26.000 in-
génieurs et techniciens. Aujourdhui ils de-
passent 400.000. Je n’ai jamais vu un film in-
spiré d'un tel sujet.” (N. Ceausescu. 1971)

L'individu. I'homme en tant que personne et
personnage. sera ignoré: on transfere en revanche
toutes les qualités de la nation sur un héros issu
du peuple, déstiné a représenter la gloire collec-
tive. La société est regardée comme une immense
famille, avant par conséquent une identité collec-
tive controlée par I'idéologie du jour.

Mais ce qui courronna I'époque Ceausescu
dans la production cinématographique fut la
deuxieme étape d’aliénation de l'art. étape

connue sous le nom de ..Cintarea Romaniei™
(Chant de la Roumanie).

Des spectacles macrodimensionnés, avec des
parades militaires, des feux d"artifices, des chars
allégoriques. rapellant d’autres empires passés.
entrainerent toute la Roumanie dans une dé-
monstration du Pouvoir et du Pseudo-art.

Le Pays devint une scene: un spectacle gigan-
tesque se déroula dans tous les coins, dans tous
les villages. chaque région avant 'obligation d’y
prendre part avec ses représentants de choix.
avec un groupe d'artistes amateurs afin de célé-
brer la sagesse et le gout artistique du Président.
..Le Festival doit étre une occasion de chanter et
de montrer le Village Socialiste d’aujourd’hui.
duquel on a effacé pour toujours I'exploitation
bourgeoise. la misere. I'ignorance et I'obscurité”
(N. Ceausescu. 1984).

La machine de propagande va mobiliser des
milliers d activistes (personnes chargées de
diriger la culture au niveau de la région ou du
village) devenus spontanément ..conseillers de
culture” pour ce spe('ta('le.

Initié en 1978, le Festival du Travail et de la
Création Socialiste ..Cintarea Romaniei™ cherchait
donc a montrer le génie du paysan roumain. Ce
pavsan devenu sur le champ. grace aux conseillers
propagandistcs. artiste amateur. Les termes
.artiste amateur™ et ,.festival” font carriere.

Ce serait peut-étre utile de mentionner les di-
mensions ..cosmiques™ de ce spectacle d’ama-
teurs et de professionnels qui nourissaient la
Représentation (a I'édition de I'année 1978 ont
participé 120.000 groupes artistiques et presque
2.500.000 artistes amateurs (cf. Almanah
Scinteia. 1978).

("est ainsi que I'image du village en féte.
célébrant dans ses plus beaux vétements le tra-
vail. envahissera pour une longue période I'écran
du cinéma roumain. La réalité v est remplacée
par des symboles controlés et sélectionnés: la
réalité v est remplacée par la Représentation.

Les pseudo-valeurs, le Kitsch (plus accessible,
sans nécessiter la moindre instruction) s'y installent,
preuve d'un délit affreux. d'un gott commande.
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Quant aux symboles figuratifs, ceux-ci vont
dominer toutes les productions cinématogra-
phiques. L'expression esthétique est représentée
par un certain Esprit Festif dont les éléments les
plus utilisés sont: les couchers de soleil, la beauté
du paysage. le paysan travaillant le sourire aux
levres ou les paysan dansant selon une anima-
tion rigoureusement contrélée au niveau du
gestuel, de la marche, du rythme, du cadre etc.,

Note

L. Les racines de la transformation du paysan en ani-
mateur de spectacle folklorique semblent profondé-
ment influencées par le modele soviétique de la dé-
cennie 1950-1960 quand le village roumain était
soumis a un rigoureux programme de culture de
masse par le truchement du ..Fover de Culture™. Ce
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les svmptomes d'une ancienne maladie bine
connue: la dictature du prolétariat.

type de programmes envisageaient. au niveau de
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sportif au village (cf. JIndrumatorul cultural™, 196.4).
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