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Ambiguité et pouvoir. L’exposition d’ethnophotographie

L'indication thématique de I'Atelier nous in-
vite a parler plutot de nos expériences vécues,
que des problemes fondamentaux du domaine.
Je m'y soumets, quitte a trop particulariser ou a
paraitre intimiste,

En 1994, Jacques Hainard, le directeur du
Musée d’Ethnographie de Neuchatel, est venu au
Musée du Paysan Roumain pour faire une confe-
rence sur (sa propre) MUSEOGRAPHIE DERAN-
GEANTE. Il s’agissait de la démarche par laquelle
le conservateur manie les objets ethnologiques
exposes, en les démunissant de leur contexte et
message originaires afin de les investir ainsi d'un
nouveau discours, concu par l'organisateur. Ce
programme scientifique déclaré irrite d’habitude
les conservateurs qui sacralisent autant le patri-
moine que les méthodes expographiques tradi-
tionnelles. Premiere surprise pour nous - les
scientifiques du Musée du Paysan Roumain -
d’apprendre que, partout en Europe, I'inertie du
systheme instauré par Henri Riviere mene aux
mémes ..conflits professionnels™ que la tradition
ethnographique de Roumanie. Jusqu'a ce point,
surprise, mais accord total,

Ce qui m’a déconcerté, par contre, fut le deu-
xieme point du discours de Jacques Hainard, celui
qui parlait du pouvoir absolu de I'auteur d'une ex-
position ethnographique, capable de déranger ou
méme destabiliser I'Ordre officiel. Je ne compre-
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nais pas bien comment il pourrait assumer un tel
role, au cas ou la démarche muséologique reste
honnéte et le fait de s’exprimer par I'intermede
des objets ne se transforme pas, bien sar, en ma-
nipulation idéologique. En fin de compte, en ex-
posant une arme de chasse, on ne peut quand
méme pas prétendre qu’on parle d'une population
végetarienne... L'objet garde toujours la mémoire
de sa fonction originaire. Les objets contiennent
leur propre message, méme s'ils ont été arrachés
de leur contexte naturel.

Et puis, la révélation est venue en travaillant
avec l'image. L'image photographique fixe sou-
vent sur papier plusieurs objets, plusieurs per-
sonnages, le maximum d’information possible.
La photo d'un groupe de faucheurs, par exem-
ple: on peut supposer qu'ils sont une famille: le
cadet travaille déja avec les autres - peut-on
construire un discours sur 'exploitation de I'en-
fant dans le village traditionnel, ou peut-étre par-
ler de I'éducation villageoise par apprentissage?
La femme sourit - est-elle heureuse parce qu’elle
travaille leurs propres terres, parce qu'elle est
fiere de sa famille. est-elle satisfaite que leur jour
de corvée vient de finir ou c’est par pure co-
quetterie féminine devant la caméra qu’elle
sourit? Ils sont habiliés de costumes simples de
travail - sont-ls des propriétaires ou des pauvres
travailleurs payés? Leur peau tannée peut-elle
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soutenir un discours sur la chance de vivre en
plein air. ou doit-on dénoncer I'injustice qui fai-
sait que les Tziganes devaient travailler les terres
des Roumains? En dernier compte, s"agit-l d'un
instantané ou d’une scene ., de genre” construite
par le photographe? Et ainsi de suite: on peut
problématiser a I'infini.

Le plurisémantisme de I'image a comme re-
sultat 'ambiguité parfaite. Il sen suit un choix
possible tres large du message qu’on désire sélec-
tionner (ou inventer?) a partir de I'image. Tout
devient possible pour celui qui utilise une pho-
tographie comme syntagme dans un discours ex-
positionnel.

Sources créatrices d’ambiguité

Une photographie comporte plusieurs étapes
obligatoires: le choix du sujet et le découpage de
I’encadrement; le choix de I'élément-clé de la
composition photographique et de la maniere de
'accentuer (lumiere, distance, clarté); décider du
message que I'image obtenue doit transmettre au
récepteur. Jusqu'ici, il s’agit seulement du role
de I'auteur; c’est lui qui doit parcourir toutes ces
étapes, avant de déclancher, 'l veut bien sir
réaliser un document de valeur ethno-esthétique.
Mais ce ne sont pas seulement son tempérament
artistique ou ses connaissances scientifiques qui
décident de son choix.

D’habitude, une série de photographies cor-
respond a une commande ou a un besoin de do-
cumentation thématique qui ne peuvent absolu-
ment pas faire abstraction de la mentalité de
I'époque, de la mode ou du goit esthétique du
milieu intéressé. Voila les premiers responsables
de la ,,subjectivité” de toute photographie ethno-
graphique.

Dans une deuxieme étape, si I'image dépasse
la qualité d’un simple enregistrement visuel, elle
devient souvent élément de communication avec
le grand public. soit par édition, soit par exposi-
tion. Dans les deux cas, la culture de spécialité et
le Weltanschauung de I'ethnologue ou du mu-
séographe imposent le discours qu’il fera, le type

d’exposition qu’il devra installer (documentaire
ou artistique, illustration d'une réalité signi-
ficative ou essai et suggestion d'une nouvelle
perspective). Pas seulement la sélection des
images sera influencée par la mode de la pensée
scientifique contemporaine a I'exposition, mais
aussi le systheme d’encadrement, les techniques
les plus modernes de pannotage et d’éclairage et,
en fin de compte. le discours méme, qui im-
posera un certain trajet, certains voisinages, tels
écriteaux.

Le troisieme ..participant™ a la communica-
tion par la photographie est le récepteur, le pu-
blic. qui sera satisfait en fonction de son propre
horizon dattentes, et qui devrait étre donc pris
en compte par l'organisateur de I'exposition.
J'ose dire que le message communiqué devrait
rester en grand dans les limites de compréhen-
sion des visiteurs visés, en tentant chaque fois
de forcer ces frontieres.

Ces trois ..responsables™ de I'ambiguité trans-
forment I'image photographique documentaire
en pate a modeler pour tout discours possible,
ou presque...

Expérience de I'exposition sur I'enfance

Notre choix était I'Enfance. Nous avons com-
mencé bien sir par dépouiller les Archives selon
toutes les directions thématiques: travail, cos-
tumes, fétes, carnavals, églises, visages. Des
qu'un bout d’enfant apparaissait dans un coin du
cadre, on le notait. Premiere observation: 'en-
fant constituait rarement le sujet principal de la
photographie ancienne, il restait plutot un éle-
ment de I'environnement, mais un élément pres-
que omniprésent dans les images.

Fraichement conquis par cette perspective,
on a décidé du discours qu’on voulait établir et
de la maniere de le faire passer au public envi-
sagé: pour les photographes du début du siecle,
I'enfant était seulement un élément de marque
de la famille traditionnelle. Il n’était pas un sujet
en sol, seulement un membre du groupe, a statut
marginal (voir sa place a I'intérieur de la topo-




1900 - Famille paysanne en costume de féte.
1930 - Enfants de la ville. Instantané de travail.
L’enfance. Exposition de photographie. 1997.
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graphie de I'image). Limportance centrale était
accordée aux vieux, puis aux hommes, a leurs
femnmes et, a la fin, aux enfants et aux animaux
de I'habitation. Par contre, dans la ville, I'enfant
- petit adulte et future personnalité marquante -
était photographié dans le studio, en tenue offi-
cielle et en postures d'apparat. Seul personnage
de I'image, il représentait le futur lumineux de
toute sa famille. Pendant la période d’entre les
deux guerres mondiales, les prises d’image du
village changent. parce que I'adresse méme de la
photographie change. elle devient document de
recherche, réserve d'information de terrain: elle
se veut donc ..objective™. C'est la période de I'in-
stantané, des paysans en habits de travail. pieds
nus. en mouvement. dans leur univers quoti-
dien. Pendant le période communiste. les pho-
tographies souffrent d'un nouveau hiératisme.
mutilant cette fois-ci. imposé par I'idéologie tri-
omphaliste qui voulait que tout enfant soit en-
régimenté dans I'uniforme des ..pionniers™,
heureux et le regard rivé vers le futur d’or de la
société. C'est seulement apres 1989 que les pho-
tographes reviennent a I'étude de I'enfance: en
restant pourtant marqués par I'overdose des
bataillons de pionniers. ils se préoccupent
sourtout des portraits. Actuellement, c’est ['u-
nivers intérieur et absolument individualisé qui
constitue le sujet principal de la photographie
d’art et d’ethnographie en Roumanie.

Ce discours établi. nous avons commencé
enfin a nous sentir libres et puissants. Notre
~complexe démiurgique” faisait que de tres
belles images restent dans les boites. parce
qu’elles ne pouvaient pas illustrer notre histoire:

tout ce qui sortait de la norme que nous avions
décidée - souvent grace a la génialité du pho-
tographe - devait disparaitre. Nous voulions il-
lustrer les changements que I'idéologie de I'é-
poque avait imposés et non pas présenter des
opposants talentueux... Nous avons souligné ces
changements par la tonalité des tirages, par les
couleurs des passe-partouts et des cadres. par les
voisinages des images exposces, par I'éclairage.
parfois par les écriteaux.

Et voila que nous avons été récompensés par
la plupart des visiteurs, qui se sont laissés mani-
puler jusqu'a déclarer que les gens dautrefois ¢é-
taient plus beaux que ceux d’entre les deux
guerres, que les enfants de ces derniers n’ont plus
la ..dignité™ de leurs ancétres. que les enfants pho-
tographiés devant une croix ou une église au
début du siécle sont plus ..vrais™ que ceux pho-
tographiés a la foire dans les années trente...

S'il est possible d'imposer son propre dis-
cours a travers I'image photographique (consi-
dérée par les ethnographes comme un des plus
objectifs documents possibles). comment faire
pour rester honnéte, tout en utilisant les moyvens
offerts par le plurisémantisme?

Déclarer I'ambiguité du document et risquer
de perdre le pouvoir?

Je ne sais pas. Pour le moment je déclare ici
que l'objectivité de la caméra n’existe pas. elle a
été inventée pour applatir nos vérités et censurer
nos pouvoirs. Parce que I"appareil enregistre ce
que la sensibilité de 'homme sélectionne. Par
contre, I'ambiguité est une richesse a exploiter et
a fructifier: elle peut offrir la vérité de toute sub-

jectivite assumeée.




