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Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft eines populiren Kleidungsgenres.
Ruménien : aus dem unvergiinglichen Schatz seiner Volkstrachten!

Der vorliegende Artikel unternimmt einen
Blick zuriick auf das Konvolut an Publikationen
tiber ruménische Volkskunst allgemein und im
Besonderen tiber Volkstrachten, die ab ca. 1950
bis 1989 in Ruminien veroffentlicht wurden.
Dabei werden noch einmal einzelne Maximen,
Konzepte, Visionen und Fabulierungen ins Ge-
déchtnis gerufen, die mit dem Ziel der Hervor-
hebung und Alleinstellung der ruméinischen
Volkskunst und ihrer breiten Einbettung in die
sozialistische Massengesellschaft Ruméniens ein-
hergingen.

Eine Geisteranrufung sozusagen.

Um welche Geister handelt es sich?

»Als eine wichtige Komponente der materiel-
len Kultur eines Volkes, stellt die Volkstracht
eines seiner Hauptcharakteristika dar, einen sei-
ner bestimmenden ethnischen Indikatoren. [...]

Mehr als jedes andere Genre der Volkskultur
reflektiert das Kostiim geradewegs das Spezifi-
sche einer Nation, ihre Traditionen, Auffassun-
gen, kiinstlerischen Geschmack und in einem
Wort: die Liebe zum Vaterland.*2

»Element important al culturii materiale a
unui popor, portul popular reprezinta una din
trasaturile sale principale, unul din indicii sai et-
nici definitorii. [...]

Mai mult decit oricare gen al artei populare,
costumul reflectd cel mai direct specificul unei
natiuni, traditiile, conceptiile, gustul siu artistic
si, intr-un cuvint, dragostea pentru patrie.*

Ulrike Ettinger

Diesem und ahnlichen Geboten, die Volks-
kunst als Visitenkarte der Nation in der soziali-
stischen Ara neu auflegten’® und in der Gemein-
schaft zu verankern versuchten, werden gegen-
wirtige Recherchen und Beobachtungen zur
Thematik gegeniibergestellt. Erginzend fliefen
Ausziige aus Interviews und Gesprichen in den
Artikel mit ein, die 2010 mit verschiedenen Per-
sonen in Bukarest gefiihrt wurden.

Damit wird zum einen die Frage gestellt, ob
diese Maximen, Konzepte, Visionen und Fabu-
lierungen heutzutage noch anzutreffen sind.
Und wenn ja, in welcher Form und in welchen
Zusammenhingen tauchen diese dann auf? Die-
ser Befragung stellt sich die Erkundung nach
den Moglichkeiten damit umzugehen gegenii-
ber, im Sinne eines Korrektivs. In meinem Essay
erfolgt das Korrektiv iber den Kommentar, die
kritische Recherche, die Kontrastierung.

Die Interviews und Gespriche fanden statt
im Rahmen einer Untersuchung iiber gegenwar-
tige traditionelle vestimentidre Praktiken in
Rumanien. Von der Leiterin der Abteilung fiir
Forschung am Museum des Ruminischen Bau-
erns in Bukarest, loana Popescu, bekam ich
gleichzeitig mit der Einladung, den vorliegenden
Artikel zu schreiben auch die Aufforderung, ihn
auf Deutsch zu verfassen. Damit wird auch eine
Leserschaft ausserhalb Rumiéniens angespro-
chen und der Essay richtet sich gleichermafen
an ein eingeweihtes und an ein mit der Thema-
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tik nicht vertrautes Publikum. Dem fiigt sich
meine eigene Position als Insider und Outsider
zugleich hinzu, da ich 1988 als 21 jahrige Ruma-
nien verlassen habe und seither in Deutschland
lebe. Zudem schreibe ich aus der Perspektive
der forschenden Kiinstlerin tiber ein Thema und
in einem Kontext, der iiblicherweise von den
empirischen Sozialwissenschaften erforscht
wird.

Der Artikel erhebt nicht den Anspruch, die
Thematik umfassend zu bearbeiten, sondern
geht punktuell und anhand einzelner Veroffent-
lichungen vor, die sich im Besitz der Staatshi-
bliothek Berlin befinden und zu einem groken
Teil zu DDR Zeiten im Rahmen des Schriften-
tausches zwischen den sogenenannten Landern
der Volksdemokratien in die Staatshibliothek
Berlin Ost gelangt sind. Bei einer ersten Re-
cherche des Onlinekatalogs finden sich ca. 150
Titel, die der Thematik als auch dem genannten
Zeitraum zuzuordnen sind. Dazu kommen Zeit-
schriften und Periodika sowie weitere Publika-
tionen iiber Volksgesang, tanz und lyrik. Zu-
meist handelt es sich um Synthesen, wobei sich
die Autor_innen entweder der Volkskunst insge-
samt in Ruménien angenommen haben oder
aber den einzelnen Kategorien wie Trachten,
Holzschnitzerei, Keramik. Dazu kommen Mono-
graphien einzelner Gebiete. Einige Binde wur-
den gleichzeitig auf Englisch, Franzosisch,
Deutsch und Russisch* verffentlicht, dies sig-
nalisiert, daf sowohl Linder des sozialistischen
als auch des kapitalistischen Auslands als poten-
tielle Empfanger der Botschaft angesprochen
werden sollten. Die Publikationen auf englisch,
deutsch und franzésisch zeigen zudem die
Bemiihungen des ruménischen Staates in den
70er Jahren, westliche Touristen ins Land zu
locken.

Dies impliziert, dass diese Publikationen
eine moglichst heterogene und breite Leser-
schaft erreichen sollten. Und abgesehen von der
Intention der Wissenschaftler_innen und
Autor_innen mit einem (wenn moglich interna-
tionalem) Fachpublikum® zu kommunizieren,
waren Inhalte, Botschaften und Aufforderungen

offensichtlich auch an die Biirger_innen Ruma-
niens gerichtet, und dies korrespondiert mit
dem Wunsch, die Thematik zu popularisieren
und - mit der Nutzung des Kanals der Uberset-
zung - ideologiekonforme Inhalte breiter zu
streuen. Wie bereits erwahnt, bot sich das Mate-
rial zur touristischen Weiterverarbeitung an, was
oftmals unter der Federfiihrung der gleichen
Autor_innen erfolgt ist.

Eine Vielzahl der Titel trigt in der Signatur
der Staatsbibliothek Berlin die Angabe 4, womit
GroBformate bezeichnet werden. Nicht selten
umfassen die Publikationen 200, 300, 400, in
Ausnahmefillen sogar mehr als 600 Seiten. Eine
weitere hiufige Angabe im Onlinekatalog lautet
mit zahlreichen lllustrationen, de facto handelt
es sich um Bildbinde, entsprechend gehoren
Bilder auch zur vorliegenden Anschauung.

Ich fange an mit einer Fotografie aus ,,L’Art
Populaire dans la Republique Populaire Rou-
Costumes, Textiles, Broderies“?, ein
ebenfalls schwergewichtiger Band: 25 x 32 cm,
422 Seiten, dessen in Leinen gefassten Um-
schlag von Volksmotiven inspirierte Pragedrucke
zieren. Das Kompendium, das die Thematik in
Beschreibungen und ca. 500 Abbildungen,
davon 70 in Farbe, minutios abarbeitet, wurde
ebenfalls auf Ruménisch, Englisch und Franzo-
sisch vom Staatlichen Verlag fiir Literatur und
Kunst in Bukarest in der Zeitspanne 1955-19647
herausgebracht.

Worum geht es? Diese, wie auch alle weite-
ren Publikationen zur genannten Thematik aus
der Zeit nach 1945 bis 1989 veranschaulichen
und verwirklichen einen der Masterpline der
Ruminischen Kommunistischen Partei: Die
rumanische Volkskunst mit einer auferordentli-
chen Bedeutung aufzuladen und sie auf einem
maoglichst breiten Podest in der sozialistischen
Realitat und Gesellschaft zu verankern.

Dieses Ansinnen geschieht einerseits im
Sinne einer identitdren Zuschreibung, gleichzei-
tig wird aber auch der Versuch einer optimalen
Verwertung der Volkskunst fiir die sozialistische
Massengesellschaft unternommen; damit waren

maine :
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»1. S. Decorativa. L’atelier de costumes populaires®, aus: ,,L’Art Populaire dans la Republique Populaire

Roumaine : Costumes, Textiles, Broderies®, T. Bandateanu, G. Foc a, E. lonescu,
Editions d'état pour la littérature et l'art [1960?], Bucharest

an die Idee der Aufwertung weitere Vorstellun-
gen der Verwertung gebunden.

In Folge dessen sind in diesen Publikationen
- abgesehen von den wissenschaftlichen Studi-
en am folkloristischen Artefakt - im wesentli-
chen zwei Ansichten anzutreffen, die sich an die
ruménische Gesellschaft und ihren Umgang mit
der Volkskunst richten: 1.) Die Auffassung
Volkskunst wire zeitlos, ein unerschipfliches Re-
servoir und sprudelnder Quell schipferischer
Handlungeng, welche das Original nicht verfil-
schen, sondern mittels immer neuer Kreationen
die Zeiten tiberbriicken ldsst: Ein Konstrukt wel-
ches hauptsichlich der Legitimation von territo-
rialen und hegemonialen Anspriichen dient und

entsprechend von einer Suche nach Ur-Modellen
gekennzeichnet ist. 2.) Die Frage, wie Volks-
kunst in den Alltag und in die Gegenwart zu in-
tegrieren sei. In den Publikationen werden so-
wohl Losungen vorgestellt als auch Beispiele von
Umsetzungen nach 1945 gebracht. Beziiglich
der Verwirklichung des Folklore-Masterplans
stellen die hier besprochenen Verésffentlichun-
gen nur einen Teil dar. Zudem geben sie, ange-
sichts des vorherrschenden paranoiden Klimas
sowie der allgemeinen Uberséittigung der Biirger
an aufgedriickter Folklore, eher eine Rander-
scheinung ab. Nicht zu vergessen die schlechte
Druckqualitit, welche damals alle Publikationen
verunstaltet hat, als auch die weitaus wirksamere
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Siehe Abb. 10

folkloristische Beschallung im Fernsehen und
im Radio’. Wie allgemein bekannt, wurde der
Folklore-Masterplan mittels diverser Mafnah-
men massenwirksam orchestriert, u.a. durch die
Einfiihrung zahlreicher Festivals und Wetthe-
werbe fiir Volkskunst und Folklore, wie sie im
Nationalen Festival der Besingung Ruminiens
kulminierten, der landesweiten Errichtung eth-
nografischer Museen und des Autbhaus eines um-
fangreichen Expertenmarktesm, der mit der Auf-
gabe des Sammelns und Bewahrens von authen-
tischer Volkskultur beauftragt wurde. Dieser Ex-
pertenmarkt bestand aus Ethnologen, Ethnogra-
phen, Volkskundlern, die an den verschiedenen
staatlichen Institutionen titig waren und zu
denen auch die Autor_innen der hier bespro-
chenen Publikationen zahlen.

Lag es in der Intention der Autor_innen zu
veroffentlichen, so war es die Intention des Re-
gimes, mittels dieser Verdffentlichungen eine
Art Archiv!! und ein Sprachrohr einzurichten.
Dieses Archiv hat die sogenannte Goldene Epo-
che iiberlebt, sowohl in Bezug auf die darin ent-
haltenen Botschaften, da sich diese an verschie-
denen Stellen in der Gesellschaft wieder finden
lassen und sogar hochgeschitzt werden. Auf
meine Nachfrage in einem Bukarester Antiqua-
riat erhalte ich ein ironisches Lacheln der Ver-
kauferin zuriick, mitsamt der Auskunft, diese
wiren bereits weg noch bevor sie sie bekime.
Auch wurden mir wihrend meines Aufenthaltes
in Bukarest des Ofteren die Publikationen als
Referenz vorgetiihrt. Zudem gelten sie immer

noch, wie die Artefakte selber, als beliebter Ge-
schenkartikel fiir Besucher aus dem Ausland.

Und damit zuriick zur Goldenen Epoche,
einer Zeit in welcher sich die Autor_innen in
einer Zwangslage befanden zwischen ihrer wis-
senschaftlichen Auseinandersetzung und dem
Wunsch oder der Not zu publizieren, sich zu
einer Sache zu dufern und der absurden Situa-
tion, dies zu tun angesichts der damaligen Be-
dingungen. Diese zu befolgen, bedeutete einer-
seits die Affirmation des offiziellen Forschungs-
ansatzes, (zumindest das Nicht-in-Frage-stellen
dieses), andererseits wurde Kreativitat entwickelt
im Geloben der Ideologie, d.h. sie zu unterma-
len und auszuschmiicken, eben zu fabulieren,
und dem entsprechend die eigenen Aussagen zu
verformen und zu verfilschen. Dieses ist ein
Eindruck der entsteht, wenn man versucht,
diese Blicher zu lesen:

,,Wir besuchen Museen, blittern in bunten Il-
lustrierten, sehen uns Breitwandfilme an; die ak-
tuelle Mode zieht auf der Strafe oder im Fern-
sehen an unseren Augen voriiber; wir bilden un-
seren Geschmack an Schonem an den verschie-
densten Dingen aus, angefangen von Krawatten
in einem Schaufenster bis hin zu dem Stuhl, auf
den wir uns setzen.

Wenn wir auf diese Weise stiandig zu beob-
achten, zu vermerken und zu beurteilen ge-
wohnt sind und unsere Blicke auch einmal auf
ein ruménisches Armelhemd (Trachtenbluse) fal-
len, so geben wir uns sofort und unabhéngig von
den uns zusagenden Kriterien davon Rechen-
schaft, dass diese jedem Vergleich standhalt, ja
mehr noch: das sie andere Kunstwerke tiber-
trifft. Es wohnt ihr eine auergew6hnliche Kraft
inne, zu bestehen, sich zu behaupten, in jeder,
wie auch immer gearteter Umgebung zu glinzen
und aus sich selbst heraus Wiirde, Eleganz und
Erlesenheit zu verbreiten.

Selten findet man bei alltdglichen Dingen
derart abgewogene Elemente mit hochster Aus-
drucksfahigkeit, bei denen intellektuelle Ab-
straktion mit miniaturellem Geschick gepaart ist.

[...]
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Die rumanische Tracht ist ein Denkmal im
wahrsten Sinne des Wortes. Sie gehort soziolo-
gisch oder ethnografisch gesehen nicht zu dem
Begriff Kleidung, sondern ist den dgyptischen
Pyramiden vergleichbar, den franzosischen Ka-
thedralen und den holldndischen Deichen. Die-
ses Recht steht ihr zu, denn sie ist ein Zeugnis
der Reife einer in sich abgeschlossenen Zivilisa-
tion. Sie ist ein sichtbares und fiihlbares Zeugnis
fir die dorfliche Zivilisation auf ruménischem
Boden.“12

So das Vorwort des in meinem Titel bereits
zitierten Bildbandes Rumdnien : aus dem unver-
gdnglichen Schatz seiner Volkstrachten, von
1980.

In einem Gespriich mit Zoltan Rostas erin-
nert sich der Ethnograf, Autor und Herausgeber
diverser Verdffentlichungen iiber Volkskunst Ni-
colae Dunire an die Gepflogenheiten der Zen-
sur:

., 58 als ich Die Volkskunst im Schiltal beim
Verlag der Akademie abgegeben habe, ein zwei-
einhalb Kilo schweres Buch, das fast vollstindig
herausgebracht wurde, waren sie verzweifelt. Sie
verlangten Angaben von sowjetischen Ethnogra-
fen, von Ethnografen die wiissten, ob es in der
bauerlichen Asthetik ein ruméinisches marxisti-
sches Modell gibe, oder ein sowjetisches marxi-
stisches Modell. Ich hatte kein Modell. Worauf
das Kapitel mit Frunzetti erstens, und meins als
zweites — so sollte es unterschrieben sein — vom
Verlag heraus genommen wurde, weil es weder
ein marxistisches Modell hatte, noch ein sowjeti-
sches, nicht einmal ein rumanisches. Unter Um-
stinden sollte es fiir den Notfall zumindest ein
rumanisches haben. Uberﬂiissig zu erwahnen,
dass damals von mir verlangt wurde, mich zum
politischen Status der westlichen Autoren, die
ich zitiere, zu dufern, ob sie Parteimitglieder ge-
wesen sind, ob sie noch Mitglieder der Partei
sind, ob sie ausgliedert wurden. [...] Und sie
haben mich gezwungen, alle heraus zu nehmen,
well ich es nicht wusste. [...] Daher war es doch
eine Enttduschung, und ich hatte darunter zu

leiden.*!3

Siehe Abb. 10

,In ’58 cand am depus Arta populara din
Valea Jiului, o carte de 2 kilograme si jumatate
la Editura Academiei, si a aparut aproape inte-
gral, erau disperati, cereau referate de etnografi
sovietici, de etnografi care cunosc daci in esteti-
ca populard exista un model romanesc marxist
sau model marxist sovietic. N-am avut model.
Atunci, capitolul cu Frunzetti unu’, si eu al doi-
lea, asa era sa fie semnat, a fost scos afard de edi-

$ DEM UNVERGANGLICHEN
: 1Z
SEINER YOLKSTRACHTEN

»Rumdnien : aus dem unvergdnglichen Schatz seiner
Volkstrachten®, T. Banateanu, M. Malita, E. Zlotea,
Verlag Sport-Turism, Bucuresti 1980
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tura, fiindca n-avea model marxist, nici sovietic,
dar nici micar romanese, eventual, macar unul
romanesc la nevoie si fie model. Nu mai spun ci
tot atunci mi-au cerut sa spun statutul politic al
autorilor occidentali pe care ii citez, dacd au fost
membri de partid, dacd mai sunt membri de
partid, dacd au fost exclusi din partid. [...] si
m-au obligat sa-i scot pe toti, fiindca nu am stiut.
[...] Adica era totusi o deznadejde, si am avut
de suferit pe chestia asta.”

Die Beschneidung von Information, das Ver-
félschen von Quellen sowie die permanente Wie-
derholung der ideologischen Propaganda er-
schweren die Lesbarkeit dieser Biicher und
fiihren mitunter zur Redundanz samtlicher
darin enthaltenen Botschaften. Die Unlesbar-
keit, die Art und Weise der Metaphern beinhal-
tet gewissermaben eine Dokumentation der ideo-
logischen Forcierungen und Pseudodiskurse, der
Papp-Fassaden die das Unterfangen insgesamt
charakterisiert haben. Betrachtet man die Un-
lesbarkeit als Fehlleistung oder Fehlstelle, so be-
steht die Ubermalung in der fortwihrenden Pro-
pagierung der immer gleichen Inhalte, die der
nationalistischen Politik Ceausescus Ausdruck
verleihen. So spiegelt sich beispielsweise der
Ausschluss der Roma aus der rumanischen so-
zialistischen Gesellschaft auch in den Publika-
tionen tiber Volkskunst wieder, indem Artefakte
und Briauche der unterschiedlichen Romagrup-
pen in keinem einzigen Band Erwéhnung fin-
den. Dieses Kaschieren steht im Gegensatz zu
weiteren in Rumaénien lebenden Minderheiten,
der sogenannten mitwohnenden Nationalititen,
die gelegentlich und je nach Zielsetzung der Pu-
blikation durchaus in die Betrachtung einbezo-
gen werden.

Damit wird noch einmal auf die Art dieses
Archivs hingewiesen, das weniger iiber das kon-
krete Aussprechen dessen was ausgeschlossen
werden soll, operiert, sondern vielmehr tiber das
Nicht-Erwahnen des Ausgeschlossenen. Diesem
Verschweigen wird der alles iibertonende Aufruf
entgegengesetzt, nachdem Ruminische Folklore

und Volkskunst an und fiir sich eine patriotische
Geste dar stellt, sogar die einzig giiltige Geste.

Das Erbe dieser Politik ist heutzutage mehr
oder weniger verdeckt wiederzufinden, so z.B.
in einem Artikel der Onlineausgabe von ,,Curie-
rul zilei vom 5. Dezember 2008, in der direk-
ten Gegeniiberstellung von authentischer rumé-
nischer Volkskultur einerseits und dem aus der
Gesellschaft Ausgeschlossenem andererseits,
hier in der Gestalt der Roma. So wird im Artikel
tiber die erfolgreichen Auftritte eines ruméni-
schen Folkloreensembles in London berichtet
und neben der detaillierten Beschreibung der
nationalen traditionellen Trachten der Singer
und der Performance wird bemerkt, dass ihre
Darbietung den Briten die Gelegenheit bot, das
authentische Gesicht Ruminiens zu erblicken.
In den darauf folgenden Sitzen wird angefiigt:

,Wir erwahnen dies, weil in der Ortschaft
Slough, die ca. 30 km von London entfernt liegt,
nach Angaben der lokalen Behorde ca. 250
Rumanen leben, wovon iiber 100 der Ethnie der
Rroma angehoren und letztere den Behdrden
ziemlich viele Probleme bescheren.*

Des Weiteren wird die Pressesprecherin des
rumanischen Botschafters in London - Narcisa
Nitu, zitiert:

~Aufgrund der unerfreulichen Ereignisse in
Slough, am Anfang diesen Jahres, die auf die
Rromagemeinde zuriickzufiihren sind, haben
wir uns entschlossen, das Bild Ruméaniens zu
verbessern und den Anwohnern eine Vorstellung
zu bieten tUber das, was rumanische Kultur be-
deutet*.1*

wopunem acest lucru pentru ci in localitatea
Slough, situati la circa 30 de kilometri de Lon-
dra, exista in jur de 250 de romani, confirmati
de Consiliul Local, dintre care peste 100 sint de
etnie rromd, acestia din urma punindu-le destul
de multe probleme autoritatilor. «Din cauza eve-
nimentelor nefericite din Slough, de la inceputul
acestui an, care au implicat comunitatea rroma,
am hotarit sd imbunatatim imaginea Romaniei
si s le oferim locuitorilor o idee despre ceea ce
inseamna cultura romana», ne-a declarat purta-
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toarea de cuvint a ambasadorului roman la Lon-
dra, Narcisa Nitu.“

Weitere Unzulangligkeiten des hier disku-
tierten Archivs bestehen in der Auslassung von
Jahreszahlen, z.B. als Angabe wann ein be-
stimmter Gegenstand, eine Tracht, ein Haus fo-
tografiert wurde, im Verschweigen der Namen
der Fotograf_innen oder von Forschungszusam-
menhiéngen, die vor 1945 situiert sind, was eine
Dekontextualisierung der Forschungsgegenstan-
de mit sich bringt!. So ist bei einer groben An-
zahl der Fotografien, die in den Publikationen
nach 1945 Verwendung finden, anzunehmen,
dass diese in der Zwischenkriegszeit entstanden
sind, u.a. im Zuge der von Dimitrie Gusti gelei-
teten Kampagnen der Bukarester Soziologischen
Schule. Diese Kampagnen werden iiberdies,
trotz ihrer iiberaus wichtigen Rolle in der Er-
kundung ruraler Lebensraume in den 20er, 30er
und 40er Jahren in Ruméanien, nicht erwahnt.

In Bezug auf die béuerliche Kleidung wur-
den grofe Bemithungen unternommen, Typolo-
gien zu entwickeln, die gewissermafen ein Ur-
Modell oder seine Variationen darstellten und
fortan als Referenz genutzt werden konnten.
Entsprechend sind es immer wieder die gleichen
Fotografien, die die als authentisch empfunde-
nen Exponate zeigen und diesen Anspruch be-
bildern. Ein Blick in die Verkaufsausstellung des
Museums des Rumainischen Bauerns in Buka-
rest geniigt, um die Vielfalt der Bestandteile des
béuerlichen Kostiims zu begreifen, wie auch
deren Beeinflussung durch urbane Moden.

Und jetzt zu der zuvor angekiindigten Foto-
grafie einer jungen und stidtisch gekleideten
Frau, welche sich titig und unter der Anleitung
einer Genossin in weiBem Kittel {iber einen mit
Volkstrachten beladenen Tisch beugt (Abb. 1).
Mit der Platzierung dieser und weiterer Fotogra-
fien unterschiedlicher Handwerke, die in den
nach 1945 gegriindeten Kooperativen ausgetibt
werden, wurde im anfangs vorgestellten Bild-
band'® die Veranschaulichung und Dokumenta-
tion der Einbindung der Volkskunst in das so-

ziale, kulturelle und 6konomische Gefiige der
jungen Volksrepublik bezweckt.

Die Bildunterschrift der Fotografie lautet ,,1.
S. Decorativa. L’atelier de costumes populaires®
und ordnet zunichst einmal das Abgebildete in
eine (zur Zeit noch) recherchierbare und somit
erfahrbare Wirklichkeit ein. Es fehlen Namen
der Fotograf_in sowie Angaben zum Jahr der
Aufnahme. Vermutlich datiert sie auf den An-
fang der 50er Jahre, da das Unternehmen 1949
gegriindet wurde.

Was aber war das Staatliche Unternehmen
Decorativa? Laut Aussage eines Zeitzeugens
(A)!'7,,ein Instrument der Massenkultur, welches
Ausstellungen und Museen ausstattete, und wel-
ches hauptsichlich fiir kommunistische Propa-
ganda genutzt wurde, (als Hauptbeschiftigung.)”

Nomen est omen: so war die Decorativa fiir
das Dekorieren eines groben Anteils der unmit-
telbaren Wirklichkeit im sozialistischen Ruma-
nien zustindig. Zu den Dienstleistungen des Un-
ternehmens gehorten u.a. die Konzeption und
Umsetzung der Ausstellungen und Ausstattun-
gen wichtiger Museen, Theater und weiterer kul-
tureller Stitten'®. Zudem bestand eine ihrer
Hauptaufgaben in der Herstellung von Kostii-
men fiir Film- und Fernsehproduktionen, vor
allem aber von Volkstrachten, womit die Tanz-
und Musikensembles, die siamtliche Unterneh-
men, Fabriken zu fithren verpflichtet waren, ein-
gekleidet wurden.

Ziel dieser Folkloreensembles war bekannter
Weise die fortwihrende Teilnahme am sozialisti-
schen Wettbewerb, was im Detail das mehr oder
weniger erzwungene Bespielen von Festivals
und Ausstellungen bedeutete und im Nationalen
Festival der Besingung Ruminiens seine Vollen-
dung fand. Daneben wurden auch Kostiime her-
gestellt fiir Genossen und Genossinnen, die in
Volkstrachten gekleidet zu offiziellen Anléssen,
meistens in Erwartung einer Visite Ceausescus,
tiber Kilometer hinweg bei Wind und Wetter die
Straen und Plitze des Landes siumten. Laut
Aussage von (B)!” wurden von der Decorativa
zigtausende Ensembles pro Jahr hergestellt. Da-
durch wurde die Wirtschaftlichkeit des Unter-
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nehmens gesichert, genauer betrachtet handelte
es sich um die Kunst- und Kulturetats der Ge-
werkschaften:

~Folglich kamen die Gelder hierhin. Wenn
bei den Gewerkschaften die Gelder auf dem
Konto eingingen fiir das Kunstressort, wussten
sie, dass sie Kostime bestellen und kamen zur
Decorativa, weil niemand sonst welche herstell-
te... Tismana hat noch angefertigt, méglicher
Weise hatten die ein... und landesweit gab es
noch kleine Kooperativen. Aber den groten An-
teil haben wir hergestellt”

»Deci aicia veneau banii. Sindicatele cand isi
punea banii in cont pentru resortul artistic, stia
cd comanda costume si merg la Decorativa, ca
nu ficea (altcineva)... Mai facea Tismana, parca
aveau acolo un... si prin tard mai erau mici

cooperative. Dar majoritatea, majoritatea noi le
faceam.” (B)

s

Kim Ir Sen in Rumdnien, 1984.

Quelle: www.comunismulinromania.ro

Gerald Ford in Rumdnien, 1975.

Quelle: www.comunismulinromania.ro

Nach 1989 wurde versucht, das Unterneh-
men durch eine Neuorientierung seiner Dienst-
leistungen zu retten, da in den unmittelbaren
Jahren nach der politischen Wende der Bedarf
an Trachten schlagartig nachliefs. Dieser Ver-
such dauerte 14 Jahre, in denen das Unterneh-
men in allen seinen Bestandteilen aufgeldst
wurde. Die einzigen Artikel, die zur Zeit noch
in der direkten Nachfolge der Decorativa produ-
ziert werden, sind Fahnen und Flaggen.

Vermutlich existiert keine annahernd umfas-
sende Dokumentation der ideologischen Setzun-
gen, die iiber die Decorativa erfolgten. Einzig
beim Sichten der unzihligen Bildzeugnisse von
Ceausescu, die ithn bei seinen Arbeitsvisiten
oder ithn gemeinsam mit Personlichkeiten der
Weltpolitik zeigen, veréffentlicht tiber die Onli-
ne Fotothek des rumanischen Kommunismus,
ist zu vermuten, dass die abgebildeten Trachten,
die Ausstattungen von Kongressen oder die Aus-
stellungen teilweise von der Decorativa herge-
stellt wurden (Abb. 2, 3, 4).

Neben Ethnologen, Anthropologen, Volks-
kundlern wurden ebenfalls als Experten auch
Kiinstler in den Prozess der Verwertung von
Volkskunst und Folklore miteinbezogen. Dabei
bestand ihre Aufgabe in der Gestaltung neuer
und moderner Produkte, die von der Volkskunst
inspiriert sein sollten oder in der Optimierung
neu hergestellter, aber trotzdem authentisch da-
herkommender Produkte. So erzihlt (B) wie ein
gewisser Kiinstler, Angestellter des Staates, die
Muster und Farben der Trachtenkostiime fir
Folkloreensemble variierte, um der Gleichfor-
migkeit der seriell hergestellten Kleidung entge-
gen zu wirken. Dabei dienten die hier diskutier-
ten Publikationen tiber Volkskunst als Inspirati-
onsquelle und Vorlagenkatalog:

,Und Herr D. kam und suchte fiir uns Mo-
delle aus. Also wir hatten sozusagen ein Archiv
an Modellen, wie das mit den Roslein am Armel
oder das hier, alle kopiert vom Dorfmuseum.
[...] aber man kann noch etwas Blau hinzu tun,
etwas Gelb, also verbessert ein jedes seine Far-
bigkeit um etwas, es ist nicht festgenagelt. [...]
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also das tat Herr D., damit ein Kostiim nicht
(dem anderen) gleicht [...]"

»Kataloge besaben wir aus Schenkungen, diese
Art von Katalogen, und wir kauften auch noch
weitere vom Dorfmuseum, zur eigenen Dokumen-
tation. [...] Wir schauten gelegentlich nach, was
es fiir Kopthedeckungen gab [...]. Oder diese Ca-
tringe®’ waren in verschiedenen Farben, Rot mit
Schwarz, Orangegelb mit Rot. Also wir selbst
(haben die Trachten weiterentwickelt) um dem
Kunden auch etwas anderes anzubieten.*

»91 domnul D. venea si ne alegea modele.
Deci noi aveam o arhiva si zic asa de modele,
uite cum e ala la mineca cu trandafirasi sau asta
aici, toate copiate de la Muzeul Satului. [...] dar
poa si mai bage un pic de albastru, un pic de
galben, deci fiecare isi mai imbunatateste un pic
coloritul, nu e batut in cuie. [...] Ei, domnul D.
asta ficea, si nu semene costumul asta [...]“

»Cataloage noi aveam din donatii, genu dsta
aveam de cataloage, si de la Muzeul Satului mai
cumpiram asa pentru documentarea noastra.
[...] si ne mai uitam sa vedem cam ce legaturi de
cap [...]. Sau catrintele astea erau in diverse cu-
lori, rosu cu negru, portocaliu cu rosu... Deci noi
singuri ne... ca sa prezinti beneficiarului si alt-
ceva.”

Dieser Vorgang wird u.a. auch im anfangs er-
wihnten Bildband mit der Fotografie ,,Dessina-
trice de I'Institut de Recherches et de Projets,
étudiant au Musée d’art de la République Popu-
laire Roumaine®“?! veranschaulicht (Abb. 5).

Das Konzept der Erschaffung neuer und mo-
derner Giiter ausgehend von den bauerlichen
Artefakten in kleinen Auflagen und auf eine
eher urbane Klientel zugeschnitten hat seine hi-
storischen Vorldufer, z.B. in der englischen Arts
and Crafts Bewegung des ausgehenden 19. Jahr-
hunderts oder in den gesamtgesellschaftlichen
Umgestaltungen der Sowjetunion Anfang des 20.
Jahrhunderts. Beide historischen Vorbilder wer-
den in den Publikationen zwar nicht erwahnt,
man kann aber davon ausgehen, dass sie den
Autor_innen bekannt waren.

Entsprechend findet sich in so gut wie jeder
der Verdffentlichungen auch ein Kapitel tiber

Besuch der Staats- und Parteifiihrer in der Gegend
Galati (Focsani), 1966. Quelle: Online-Fotothek

des rumdnischen Kommunismus, Archiv-Nu. 417/1966

die Nutzbarmachung von Volkskunst, mit ,, Arti-
stic Handicrafts in Romania“2? wird der Thema-
tik sogar ein ganzer Band gewidmet. Darin wer-
den sowohl die an die Einbindung der Volks-
kunst in die moderne Gesellschaft gekniipften
Ziele erldutert als auch Vorgehensweisen ge-
schildert, zudem werden Beispiele von Koopera-
tiven und deren Produkten gebracht (Abb. 9).
Im Kapitel ,,Production of folk art and artistic
handicrafts in the handicraft cooperative sy-
stem* heift es:

,.In the condition of a modern, industrialized
society, handicraft production harmoniously
completes the state industry production.

Campaigns of scientific researchers aimed at
turning to account folk art are initiated, contest
and exhibition are organized, specialty journals,
albums and monographic studies are published,
folk art objects are intensely collected for mu-
seums, etc. A real cultural-artistic movement 1s
being carried out on different planes. As con-
cerns handicraft cooperatives, the Decision of
the Central Committee of the Romanian Com-
munist Party of 1953 on the perfecting of han-
dicraft activity underlies the fact that ,,great at-
tention should be paid to the production of folk
art objects, carefully preserving the traditions
and experience existing in each region in this re-
spect”.

Vergleicht man Monographien der 50er, 60er

und 70er Jahre mit z.B. ,,Ruménien : Aus dem
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unverginglichen Schatz seiner Volkstrachten®,
ein Bildband, der 1980 im Verlag Sport und
Tourismus auf Deutsch und Englisch herausge-
bracht wurde und aus dessen Vorwort ich bereits
zitiert habe, so stellt letzterer ein rein touristi-
sches Produkt dar. Sein Einband zeigt eine in
Festtagstracht gekleidete junge Frau (Abb.10),
deren ernsthaft-giitiger Blick dem Titel den ent-
sprechenden Nachdruck verleihen soll. Im Ver-
gleich zu fritheren oder weniger touristischen
Publikationen werden hier fast durchgehend
Aufnahmen von in Trachten gekleideten Stati-
sten vorgefiihrt, entweder in der ,natiirlichen’
Umgebung verschiedener Freilichtmuseen
Ruminiens oder als Studioaufnahmen, d.h. in
Innenaufnahmen mit retuschierten Hintergriin-
den. Die von den Statisten eingenommenen
Posen sollen Erhabenheit, Wiirde und Giite aus-
driicken, einhergehend mit den Preziosen, die
zur Schau getragen werden. Auch blickt die Ka-
mera bei einem betrachtlichen Teil der Aufnah-
men leicht von unten auf das Modell, was zu
einer Monumentalisierung des Dargestellten
fihrt. Zudem rufen die Innenaufnahmen auf-

grund der Licht-Schatten-Setzungen sowie der
Arrangements der Ndfmmez‘g’ hollandische Por-
traitmalereien des 17. Jahrhundert ins Gedécht-
nis. Auch auf der visuellen Ebene wird so die im
Vorwort angekiindigte Einrethung der rumani-
schen Tracht in die Hohepunkte westlicher,
,hoher bzw. Weltkultur nochmals unterstrichen.

Die hier aufgefiihrten Details der Umsetzung
des Folklore-Masterplans sollen zu einem Ver-
standnis der Zusammenhinge beitragen, in
denen Volkskunst, -kultur und -trachten bis '89
in Rumanien eingebunden waren. Das Kalkiil
des Konstrukts der nationalistischen Propaganda
steht in erniichterndem Gegensatz zu den poe-
tisch-ethischen Eigenschaften, die den ruméni-
schen Trachten sowie weiteren Erzeugnissen der
ruménischen bauerlichen Kultur zugeschrieben
wurden.

Da ich als Beispiel einer Auslassung in den
hier besprochenen Publikationen das Ver-
schweigen der Artefakte der Roma nenne, sowie
die Gegeniiberstellung von Volkskunst als das
Wahre, Gute und Eigene einerseits und anderer-
seits das Nicht-Gewollte, das Auszuschliefende -
erneut in der Gestalt der Roma - in einem Zei-
tungsbericht von 2008 erwihne, mochte ich ab-
schliefend auf das Projekt A(ID)RA** der
moldauischen Autorin Nicoleta Esinencu einge-
hen, welches 2007 im Rahmen von Public Art
Bucharest stattgefunden hat.

Uber eine Zeitspanne von 7 Tagen lud die
Autorin zu einem Theaterstiick in Bukarest ent-
lang der Routen der Roma bei ihrer Suche nach
Altmetallen ein. Bei den Auffiihrungen wurden
die Roma von Schauspielern begleitet, dabei rie-
fen sie abwechselnd sowohl ihre Suche nach Alt-
metallen aus als auch den dramaturgischen Text.

Ziel der Performance war mittels des drama-
turgischen Textes diskriminierende Aussagen
sowie daran gekniipften Vorstellungen von Ur-
Eigenem und nationaler Identitit zu de-konstru-
ieren. Zudem wurden tiber die Einbindung in
ein internationales Kunstprojekt ein Brauch,
eine Handlung, ein Handwerk nobilitiert, wel-
che im Alltag eher Geringschitzung erfahren.
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Note

! Ruméinien : aus dem unverginglichen Schatz seiner
Volkstrachten, Tancred Banateanu, Mircea Malita, Foto-
grafien von Elena Zlotea, Verlag Sport-Turism, Bucuresti
1980

2 Arta populara bucovineand, Tancred Banateanu,
Hrsg. Centrul de Indrumare a Creatiei Populare si Miscarii
Artistice de Masa al Judetului Suceava (Richtungszentrum
fiir volkstiimliche Schopfung und kiinstlerische Massen-
bewegung des Kreises Suceava), Suceava, 1975, S. 273

3 fiir umfassende Einsichten in die historischen Kon-
strukte des Bauern als Binnenexoten und als Gewihrs-
mann von Nationalkultur sieche MARTOR 11 / 2006, Mu-
seums and Society, inshesondere den Beitrag The Making
of the Peasant in Romanian Ethnology, von Otilia
Hedesan und Vintila Mihailescu

4laut der Auskiinfte iiber den Karlsruher Virtuellen
Katalog besitzen u.a. schwedische, finnische, israelische,
italienische, britische und australische Bibliotheken die
Publikationen

> siche dazu das Interview mit dem Ethnologen Nico-
lae Dunare in Parcurs intrerupt. Discipoli din anii “30 ai
scolii gustiene, (Unterbrochener Parcours. Anhinger der
Gusti Schule in den 30er Jahren), Hrsg. Zoltan Rostas,
Verlag Paideia, Bucuresti 2000, S. 50

L Art Populaire dans la Republique Populaire Rou-
maine : Costumes, Textiles, Broderies, T. Banateanu, G.
Focsa, E. lonescu, Editions d’état pour la littérature et Iart
[1960], Bucharest

Tich richte mich dabei nach den Angaben unter-
schiedlicher Bibliotheken, da in der englischen und fran-
zosischen Ausgabe Angaben zum Jahr der Verdffentli-
chung fehlen

8ich zitiere Metaphern, die sich in fast allen der hier
besprochenen Publikationen wieder finden

? dies weniger aufgrund der attraktiven Gestaltung der
Sendungen sondern iiber das Fehlen der Méglichkeit, auf
einen anderen Sender und ein anderes Programm umzu-
schalten

10zur Rolle der kulturellen Experten siche den Beitrag
A New Festival for the New Man: The Socialist Market of
Folk Experts during the “Singing Romania’ National Fest-
wal, von Vintila Mihailescu, in: Studying Peoples in the
People’s Democracies II: Socialist Era Anthropology in
South-East Europe, Vintila Mihiilescu, Ilia Iliev, Slobodan
Naumovi , Lit Verlag, Halle 2008, S. 71

"' Da im Text sowohl wissenschaftliche Veroffentli-

chungen als auch touristische Bildbinde besprochen wer-
den, trifft die Bezeichnung Archiv nur bedingt zu. Den-
noch bilden diese Publikationen insgesamt einen Spei-
cherort fiir Bilder und Texte, welche eine gewisse Zeit
uberdauern.

12 Rumdinien : aus dem unverginglichen Schatz seiner
Volkstrachten, Tancred Banateanu, Mircea Malita, Foto-
grafien von Elena Zlotea, Verlag Sport-Turism, Bucuresti
1980, S. 5 (deutsche Ausgabe)

13 Parcurs intrerupt. Discipoli din anii ‘30 ai scolii gu-
stiene, Hrsg. Zoltan Rostas, Verlag Paideia, Bucuresti
2000, S. 49-50

1 Curierul zilei, Tageszeitung im Kreis Arges, 5. De-
zember 2008,

15 siche auch zur Dekontextualisierung und Instru-
mentalisierung des rituellen Tanzes der Calusari in: Fol-
klore im Dienste von Staatsideologien, dargestellt am Bei-
spiel Rumdnien, von Anca Giurchescu, in: Musikalische
Volkskultur und die politische Macht, Hrsg. Giinther Noll
/ Kommission fiir Lied-, Musik- und Tanzforschung der
DGF, Essen 1994

16 L"Art Populaire dans la Republique Populaire Rou-
maine : Costumes, Textiles, Broderies, T. Banateanu, G.
Focsa, E. Tonescu, Editions d’état pour la littérature et I'art
[19607], Bucharest

17 Da manche Interviewte nicht namentlich genannt
werden mochten, verwende ich einen Grofbuchstaben als
Kennzeichnung im Text.

18, B. des Geschichtsmuseums in Bukarest, inklusive
der Geschenke-Ausstellung, die das Ehepaar Ceausescu
aus der ganzen Welt erhalten hat, des Nationaltheaters in
Bukarest usw.

19 Tnterview im Mai 2010

20 Bestandteil der Frauentracht

2V LArt Populaire dans la Republique Populaire Rou-
maine : Costumes, Textiles, Broderies, T. Banateanu, G.
Focsa, E. Tonescu, Editions d’état pour la littérature et I'art
[19607], Bucharest

2 Artistic Handicrafis in Romania, O. Horia, P. Pe-
trescu, Central Union of Handicraft Cooperatives, Bucu-
resti 1972

z Kopthedeckung, Bestandteil der Frauentracht

2 siehe Text, Bilder und Video unter http://
www.spatiul-public.ro/ro/nicoleta_p/nicoleta_p.html, als

auch Nicoleta Esinencu, A(I)Rh+, Verlag IDEA Cluj 2007




